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CAPITOLUL\1

REFLECTIT ASUPRA
ROMANULUI ROMANESC INTERBELIC

1.1. Preliminarii

in peisajul literaturii roméne interbelice multe nume de creatori
rimén in chip suspect in anonimat. Daci literatura autohtona ar fi
avut greutatea celei rusesti, engleze, franceze sau sud-americane,
lucrul ar fi pirut, pani la un punct, firesc. Acolo unde se adund atét
de multe valori este cert ca scriitorii de rang secund si fie ignorati.

In consecinti, ne vom stridui summa ope, in paginile prezentului
opuscul, si demonstrim cu dovezi pe care le considerim pertinente
ci G. M. Zamfirescu reprezintd un scriitor ce trebuie recuperat sau
redescoperit de citre generatia de azi de lectori avizati sau simpli
iubitori de frumos estetic. Tratarea obiectivi in selectia valoricd a
literaturii, dupa formula consacrati de istoric — sine ira et studio —
nu este posibili. Orice act de interpretare critici a artei reprezintd,
in esentd, un act subiectiv, bazat pe o impresie, aga cum statua
fird putintd de tigadi, G. Cilinescu: ,La baza oricirei critici std
impresia, perceptia. Desi, evident, continua acelasi: in estetici nu e
vorba de perceptia oricui, adici a profanului, ci de impresia omului
de gust.”

Impresia artistici, definiti ca judecati de valoare, trebuie susti-
nuti de arhitectura operei literare i se cuvine si fie in consonanti
cu gustul estetic al consumatorului de arti. Asadar, ,impresionismul
porneste de la variabilitatea gustului si de la individualitatea operei®,
dupi cum sustinea Silvian losifescu, care neagi astfel existenta

5 CALINESCU, G, Principii de esteticd, Bucuresti, Editura pentru Literaturi,
1968, p. 204.

¢ TOSIFESCU, Silvian, Sinteze. Configuratie si rezonante — un itinerar teoretic,
Bucuresti, Editura Eminescu, 1973, p. 9.
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unor criterii rigide de'interpretare, intrinseci literaturii. Garabet
Ibriileanu sustinea inefabilul unei opere artistice. Bine-cunoscutul
exeget recunostea ci nu existd formuli care si cuprindi esenta unei
creatii sau a unui scriitor. Prin urmare aspiratia criticii literare de
a diseca stiintific, pe probe de laborator, opera unui scriitor ,nu e
altceva decit indrizneala nebuni de a viola secretul vietii.”

Daci vom corobora aceste asertiuni cu teoria mutatiei valorilor
estetice a lui Eugen Lovinescu, ajungem la inteleapta constatare ci
esteticul este un domeniu fluctuant care, pe de o parte, este definit
de gustul individual, pe de alti parte, este expresia unei perceptii
variabile in timp. , Timpul nu iart3, afirma apodictic Lovinescu;
prin propria lui actiune sau uneori ajutat si de critici el mistuie
imense cantititi de hértie tipiritd [...] o literaturi ce s-a bucurat
de desivirsita adeziune esteticd a epocii ei.”

Intereseazi constatarea criticului citat ci timpul nu doar scu-
fundi in uitare, ci si scoate la lumina actualititii anumite opere
literare sau scriitori. De asemenea, se retine ideea ci uneori rolul
criticii literare este definitoriu in aceasti directie. Tocmai de aceea,
demersul nostru interpretativ ar putea si contribuie la redescope-
rirea unui scriitor peste care praful timpului s-a asezat prea repede
si prea nedrept.

In acest prim capitol vom prezenta cteva aspecte definitorii ale
romanului roménesc interbelic, asa cum sunt ele analizate de voci
consacrate in domeniu. Sumara prezentare a directiilor de evolutie
a romanului interbelic are ca scop descrierea atmosferei literare in
care respird romancierul G. M. Zamfirescu. Desigur, climatul epo-
cii defineste scriitorul si ajuti lectorul s perceapi mai bine opera
acestuia corelatd la epoca istorici si literari. Curentele literare care
se intrepitrund in opera lui — realism, naturalism, romantism, baroc,
modernism — plutesc in spiritul veacului siu. Cum se manifesti
aceste directii la fiecare scriitor? Cum valorificd aceste experiente

7 IBRAILEANU, G., Studii literare, Bucuresti, Editura Cartea Roméneasci.
1930, p. 21.

8 LOVINESCU, Eugen, Istoria literaturii roméne contemporane, vol. III,
Bucuresti, Editura Minerva,1981, p. 374.

e
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literare fiecare romancier? Sunt aspecte ce oglindesc originalitatea
fieciruia, un modys propriu de reflectare a lumii fird de care nu ar
exista diferentiere artistica.

Scopul nostru este de a familiariza cititorul, in acest capitol
introductiv, cu climatul artistic al epocii, de a prezenta sumar opera
literard a lui G. M. Zamfirescu si reactiile criticii literare in ceea
ce-1 priveste.

Acest capitol se doreste a fi un preambul al prezentei lucrdri. Nu
putem si inotidm in apele unui scriitor fird a studia mai intdi malul,
fird a cerceta, in ansamblu, directia din care curge si contextul in
care este pozitionat, geografic si istoric rdul creatiei sale artistice.

1.2. Poetica romanului interbelic
1.2.1. Arheologia romanului

Naratiune ampli, depidsind cu mult oricare alti categorie epici,
romanul este epopeea modernd, dupi cum epopeea este romanul
Antichititii. G. Cilinescu di o definitie aproape poeticd a roma-
nului, considerdndu-1,,0 operi de stiinti [...] un act de cunoastere
metodic 51 hmst:t cao dlsect1e, sau daca Vret1 pasmnat rece, cu
nervii supravegheap. % In descrierea ficuti speciei, Mihai Ralea
considerd confruntarea ca fiind axul romanescului. Aventura pre-
supune conflict, conflictul presupune ciocnire: ,Romanul e lupti,
ciocnire de caractere. [...] Firi conflict nu existd destin, fird destin
nu existd roman.”°

Marthe Robert delimiteazi si defineste metaforic proza roma-
nesci, pe care o consideri ,vis si substitut al realititii, evadare
in afara lumii si revenire induntrul ei, mit si stiintd, timp pier-
dut si timp regisit.”’* Romanul este, intrutotul, o forma literara
proteici.

2 CALINESCU G, Principii de esteticd, Bucuresti, Editura pentru Literaturi,
1968, p. 293.

1 RALEA, Mihai, Scrieri, vol. I1, Bucuresti, Editura Minerva, 1977, p. 74.

' ROBERT, Marthe, Romanul inceputurilor si inceputul romanului, Bucuresti,
Editura Univers, 1983, p. 89.
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inceputurile romanului se pierd in ;negura timpului”. Tocmai
de aceea o sintezd a inceputurilopromanului in cultura universali
devine o problemi delicati pentru ci simtim sub picioare nisipul
miscitor al multiplelor si controversatelor opinii critice. Este destul
a arita ci, uneori, se cautd structuri romanesti in lucriri apartinind
zorilor umanititii, iar alteori se restringe atit de mult sfera, incit
se conchide cd romanul incepe abia de la Balzac.1

In primul caz putem cita pe Mirela Roznoveanu. In lucrarea
Civilizatia romanului, volumul Rdddicini, autoarea lirgeste atit de
mult sfera romanului, incat analizeazi texturi romanesti in opere
epice din zorii societitii omenesti. De altfel, autoarea precizeazi
ci: ,Folosind termenul de roman, ne delimitim prin urmare de
acceptiunile cunoscute pe care le comporti conceptul de roman
modern european, a cirui dati de nastere a fost fixatd de majori-
tatea exegetilor in secolul al XVIII-lea [...] Europocentristul uitd
ci lumea este mai veche.”3

1.2.2. Copiliria romanului

Este un adevir incontestabil cd in climatul literar contemporan
romanul se bucurd de cel mai mare prestigiu in raport cu celelalte
forme de manifestare artistici. Genurile considerate nobile in lite-
ratura Antichititii sunt astizi Cenugirese la curtea Romanului care
a devenit ,arivistul literaturii moderne.” Tnsi pani aici romanul

2 In articolul Problema romanului romanesc, Pompiliu Constantinescu sus-
tine ci ,insdsi comedia dantescd e un roman al supraexistentii.” Dintre ope-
rele literaturii antice, mai aproape de viziunea realistd a romanului modern
sunt Iliada §i Daphnis si Chloe. Tnsi, afirmi criticul, ,e meritul realismului
de a fi dat primele creatii epice: Balzac e primul mare fiuritor de oameni.”
CONSTANTINESCU, Pompiliu, Problema romanului romanesc, in Shurdtorul,
anul IV, nr. 6, decembrie 1926, cf. CONSTANTINESCU, Pompiliu, Romanul
romdnesc interbelic, Bucuresti, Editura Minerva, 1977, p.7.

B ROZNOVEANU, Mirela, Civilizatia romanului, * Riddicini, Bucuresti,
Editura Albatros, 1983, p. 7.

" GLODEANU, Gheorghe, Poetica romanului interbelic, Bucuresti, Editura
Ideea Europeani, 2007, p. 7.
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a parcursunndrum lungcu etape de dezvoltare aseminitoare celor
din psihologia umani. G. Cilinescw,ii atribui lui Balzac paternitatea
romanului. Marthe Robert sustinea ci aventura romanului incepe
odati cu Don Quijote sau cu Robinson Crusoe.

Copiliria romanului roménesc st sub semnul imitatiei si al arde-
rii etapelor. Este drept si conferim scrierii lui Dimitrie Cantemir,
Istoria ieroglificd, caracter romanesc, dar aceasti lucrare din 1705
nu constituie decit un ,monument izolat care nu s-a bucurat de
circulatie, n-a cunoscut nici imitatori, nici emuli.”” Asadar, etapa
inceputurilor romanului roméanesc se situeazi la jumitatea secolului
al XTX-lea si apartine epocii pasoptiste. Aparitia si evolutia unei
specii literare este determinati de maturitatea gustului estetic al
publicului literar, deoarece — in acceptia exegetului Mihai Ralea —
Lexistd o strinsi legiturid intre poetica timpului si structura sufle-
teascd a colectivititii care o adoptd.”

Sursa de inspiratie pentru scriitorii locali nu o constituie nici
versiunile desacralizate ale mitului, nici epopeea anticd, ci roma-
nul apusean, pe care il imitd, uneori péni la servilism. Gheorghe
Glodeanu observa ci ,pani la Ciocoii vechi si noi, productia indi-
geni s-a mirginit la statutul unor simple adaptiri ale unor modele
striine.”"’

Directiile romanului pasoptist ilustreazi: romanul sentimental,
romanul de mistere, cel istoric, romanul de observatie. Primele
enumerate stau sub semnul romantismului, cel din urma sub sem-
nul unui realism critic incipient. Modelele europene ale acestor
productii autohtone in serie sunt: Honore de Balzac, Alexandre

Dumas, Paul Feval, Eugene Sue.*®

15 ZACIU, Mircea, fnceputurile romanului romdnesc, in Clasici §i contemporani,
Bucuresti, Editura Didacticd si Pedagogici, 1994, p. 108

16 RALEA, Mihai, Scrieri, vol. I1, Bucuresti, Editura Minerva, 1977, p. 65.

7 GLODEANU, Gheorghe, gp. cit., p. 10 sq.

18 Reprezentative pentru inceputurile romanului romanesc sunt cateva lucriri
si studii dintre care amintim: Pionierii romanului romanesc. De la Ion Ghicala G.
Baronzi. Antologie, prefatd si note de St. Cazimir, Bucuresti, Editura Minerva,
1973; fntepuz‘urile romanului romédnesc in volumul Clasici §i contemporani de
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Tnceresrile romanesti din aceastd perioadi se individualizeazi
prin citeva note-comune. In primulirAnd; autorii lor exceleazi in ori-
care alt gen literar, nefiind romancieri decit in subsidiar. Totusi, pen-
tru perioada 1845-1863 reprezentativ rimane Manoil, de Dimitrie
Bolintineanu, considerat un roman epistolar, primul de acest gen din
literatura romani, dar care suferd acut prin »discursul moralizant
procesul societitii, apelul la simt patriotic si la elevatie morald.””

in al doilea rand, in toate aceste creatii de pionierat se
remarci ,stingicii ﬂagrante, erori in obiectivare si compozitie.”?
Conventionalitatea stilului romantic si artificialul misterelor compro-
mit astdzi aceste creatii. Constructia personajelor este deficitari; ele
sunt cel mai adesea folosite ca simple pretexte, prin urmare coeficien-
tullor de credibilitate este minim. Pentru primii romancieri ordona-
rea pe axa temporali a evenimentelor se dovedeste dificild, planurile
temporale se amestecd uneori ca intr-un puzzle prost asamblat.

Nu ultimul cusur invederat il reprezinti tezismul moral al
romanului. Partizani ai revolutiei, ,scriitorii isi pun personajele si
polemizeze cu boierimea retrogradi sau pur si simplu le intrerup
deschizand paranteze”, era de pirere Silvian losifescu in opera
citatd (p. 205) Randuri intregi de satiri inversunati umplu pagi-
nile. Scopul etic si didactic al discursului romanesc lasi impresia
unui orator suit la tribuni. De la iniltimea acesteia scriitorul uiti
dezlanate firele romanului.

Etapa de consolidare a romanului se situeazi intre 1862 si Primul
Rizboi Mondial. Punctul de cotituri il reprezinti publicarea, ini-
tial in foileton, in Revista romand a lui Alexandru Odobescu, iar
in 1863 in volum, a romanului Ciscoii vechi si noi. Scriitor realist,

>

Mircea Zaciu, Bucuresti, Editura Didactici si Pedagogici, 1994; Arta de a ince-
pe romanul roménesc in Arca lui Noe, de Nicolae Manolescu; Bucuresti, Editura
Gramar, 2007, pp.57-118; frzceparw-i{e romanului romdénesc, de Teodor Vargolici,
Bucuresti, Editura pentru Literaturi, 1963; Aspecte ale romanului romdnesc in se-
colul al XIX-ea, de Teodor Virgolici, Bucuresti, Editura Eminescu, 1985. (n.a.)
¥ CRAIA, Sultana, Fefele orasului, Bucuresti, Editura Eminescu, 1988, p. 17.
2 TOSIFESCU, Silvian, fn jurul romanului, Bucuresti, Editura pentru
Literaturi, 1961, p. 202.

22 CRISTIAN HOAGHEA



Lpictor coloratsi indriznet al societitii fanariote™', Nicolae Filimon
realizeazd imymaniera fiziologiilon yremii-un portret-robot al unei
clase sociale contemporane — ciocoiul.

Odati drumul deschis, se vor revirsa: Duiliu Zamfirescu — Tinase
Scatiu (1895-1896), loan Slavici — Mara (1894), lon Agarbiceanu
— Arbanghelii (1913), Alexandru Vlahutd — Dan (1894), Mihail
Sadoveanu — Soimii (1904), Floare ofilita, (1906), Insemnarile lui
Neculai Manea (1908). B. P. Hasdeu, Mihai Eminescu, Alexandru
Macedonski, Constantin Mille, Iosif Vulcan tenteazi si ei genul,
cu mai mult sau mai putin succes.

In ultimi instantd, trebuie mentionat faptul ¢, desi in perioada
antebelici romanul roménesc isi incheie copiliria, ficind pasi mari
spre o maturizare fortatd, idilismul siménitorist si sentimentalismul
simbolist au reprezentat, fiecare intr-un sens deosebit, misciri ostile
obiectivarii si soliditatii epice.

1.2.3. Maturitatea romanului

In citeva decenii romanul roménesc se maturizeazi brusc. Arde
etapele. Copilul devine adult firi a cunoaste criza varstei adolescen-
tine cu tribulatiile ei. Critica literard® sustine univoc ci perioada
interbelici este varsta de aur a romanului rominesc, perioada in
care cunoaste ,momentul siu de adevirati inflorire””. Este ris-

2 POMPILIU, Constantinescu, Romanul romdnesc interbelic, Bucuresti,
Editura Minerva, 1877, p. 10.

2 Foarte multe lucriri de critica si istorie literard pot fi citate ca repere in ceea ce
priveste romanul romanesc interbelic. Spre exemplificare oferim doar cateva ti-
tluri dintre cele mai sugestive: De la Ion la loanide. Prozatori roméni ai secolului al
XX-lea, de Nicolae Balotd, Bucuresti, Editura Eminescu, 1974; Romanul romi-
nesc interbelic, de Pompiliu Constantinescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1977,
Romane 5i romancieri in secolul al XX-lea, de Aureliu Goci, Bucuresti, Editura
Fundatiei PRO, 2000; Istoria literaturii roméne in secolul al XX-lea, de Dumitru
Micu, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane, 2000; Romanul roménesc
interbelic, de Toan Paler, Pitesti, Editura Paralela 45, 1998. (n.a.)

3 CROHMALNICEANU, Ov. S., Literatura romdnd intre cele doud rizboaie
mondiale, vol. 1, Bucuresti, Editura Universalia, 2003, p. 123.
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timpul in care aceastd formuli literari I devinseazi si le absoarbe
pe celclalte: ;Romanul este genul'prin excelentd al timpului, ¢4 se
substituie tuturor genurilor, absorbindu-le pe toate.”?*

Daci in epoca precedenti scriu romane scriitori care exceleazi
in alte domenii, acum apar romancierii de profesie: Liviu Rebreanu,
Mihail Sadoveanu, Hortensia Papadat Bengescu, Cezar Petrescu,
Gib I. Mihiescu, Camil Petrescu, Mihail Sebastian, Mircea Eliade,
Anton Holban, Max Blecher, Mateiu Caragiale, Cella Serghi,
Grigore Bijenaru, Panait Istrati. Este adevirat ¢4 si acesti scriitori
tenteazd alte domenii literare, depisind specializarea ingusti sau
refuzind si se limiteze la acest gen In care exceleaza.

Pe de o parte, evolutia formelor romanesti presupune sincroniza-
rea deplind cu romanul european, proces inceput cu Arbanghelii lui
Ion Agarbiceanu, ,operi ce anticipeazi aparitia romanului roma-
nesc modern™®. Sincronizarea a presupus, in acceptia lui Mircea
Zaciu, ,,0 evolutie rapidi si o maturizare in salturi bruste™ care a
ficut posibil ca distanta valorici de la Filimon la Rebreanu si fie
parcursi in sase decenii. Nicolae Manolescu reitereazi ideea arderii
etapelor atunci cand constati ci distanta, sub raport tehnic, de la
Balzac la Proust si Joyce este parcursi de romanul romanesc in
intervalul 1919-1939.%

Pe de altd parte, evolutia formelor romanesti presupune maturi-
zarea constiintei estetice a romancierilor, proces ce duce la o revo-
lutionare a scriiturii. Multi creatori sunt preocupati si de teoria
sau estetica romanului — rivalitatea artistici dintre G. Cilinescu si
Camil Petrescu s-a manifestat si in plan teoretic, si in planul creatiei
romanesti. Simtind ,nevoia racordarii sale la experientele estetice

* CIOCULESCU, Serban, Aspecte literare contemporane, Bucuresti, Editura
Minerva, 1972, p. 263.

% GLODEANU, Gheorghe, Poctica romanului interbelic, Bucuresti, Editura
Ideea Europeani, 2007, p. 15.

% ZACIU, Mircea, Clasici §i contemporani, Bucuresti, Editura Didactici si
Pedagogici, 1994, p. 127.

? MANOLESCU, Nicolae, Sadoveanu sau utopia cirtii, Bucuresti, Editura
Minerva, 1993, p. 148.
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alezilei"®, romancierul intetbelic adoptitehnici narative dintre cele
mai variate, fapt-considerat un fenemen.de incontestabili evolutie.
Intr-un roman ca Jon sau Concert din muzica de Bach expunerea epica
se desfisoard simultan pe mai multe planuri; in Patul lui Procust
cronologia este discontinui si rasturnatd, timpul subiectiv inlocuieste
timpul obiectiv in Pinza de piianjen sau in Ultima noapte de dragoste.
Monologul interior conferd autenticitate investigatiei psihologice
la Gib I. Mihiescu, Felix Aderca, Anton Holban i altii. Mateiu
Caragiale utilizeazi ,proiectii simbolice si subtext criptic”” in Craii
de Curtea-Veche. La Mircea Eliade, in Maitreyi, romanul ia forma
jurnalului, iar la Mihail Sebastian, in Orasu/ cu salcdmi, analiza psi-
hologiei feminine se face cu mijloacele eseului epic.

Cea mai insolitd caracteristicid a romanului romanesc inter-
belic — consecinta fireascd a arderii etapelor — este dati de mani-
festarea in simultaneitate a unor experiente estetice dezvoltate in
plan diacronic in literatura occidentald. De aceea constatarea lui
Silvian losifescu, opere citato, p. 218, ci ,maturizarea §i diversitatea
mascheazd o evolutie contradictorie” este justificati si se referd
la coexistenta celor doud modele romanesti diametrale: modelul
narativ obiectiv sau balzacian si modelul narativ experimental.
Prin urmare, prefacerea romanului interbelic este una contorsionati
de suprapuneri, abateri si intreruperi cauzate de faptul i, ,inainte
de a fi atins o largd obiectivare, romanul romanesc se va angaja in
diverse experiente cu caracter introspectiv.”*

1.2.4. Modelul narativ obiectiv. Varsta doricului

Pentru arta europeani acest model narativ reprezenta, in epoca
interbelici, o formuli consumati, epuizati. Paradoxal, in literatura
romAni abia anul 1920 (fon, L. Rebreanu) marcheazi procesul defi-
nitiv de obiectivare epici. De aceea, Ion a fost considerat o capodo-
perd, ,o0 revolutie si fatd de lirismul siménitorist sau de atitudinea

a8 GLODEAVNU, Gheorghe, gp. cit., p. 16.
» CROHMALNICEANU, Ov. S., op. cit., p. 125.
% CROHMALNICEANU, Ov.S., op. cit., p. 123.

Eros, Thanatos si Fatum in mahala 25



poporanistd si fatd de eticismul ardelean; constituind o dati, istorici
am putea spune, in procesul de obiectivare a literaturii noastre epice.”"

Iatd, deci, ci acest model epic care nu mai promitea elemente
novatoare in literatura occidentald, reprezinti la noi o emblemi a
modernititii. In principiu, denumim codul narativ obiectiv ca fiind
balzacian, dar el poate fi, in egald misuri, tolstoian sau dostoievskian,
atita vreme cat autorul reuseste si fuzioneze in roman ,elementul
documentar cu cel imaginar™?. Creatia obiectivi lasi impresia vietii
autentice, dar, ne avertizeazi G. Cilinescu, ,romanul nu e triitul
insusi, ci o efigie a triitului.”3 Pentru romancierul realist obiectiv, rea-
litatea este doar un pretext folosit pentru a-si ,putea crea o alti lume,
noud, cu legile ei, cu intimplirile ei.”3* Pompiliu Constantinescu nu
admite ca literatura romanescului si fie considerati mimesis. Desi
materialul de la care porneste romanul este obiectiv, el redi succesiv
fizionomia interioari a diferitelor epoci, firi a fi o copie a realititii,
sustine criticul in Romanul roméanesc interbelic (p. 7).

Conditia esentiala a romancierului obiectiv rimane observatia.
Marii creatori realisti ai literaturii occidentale au mirturisit acest
aspect: ,Un scriitor — afirma William Faulkner — n-are nevoie decat
de trei lucruri: experienti, observatie si imaginatie.”

Romanul devine, in acceptia lui Eugen Lovinescu, ,un vast
panou curgitor de fapte invilmaisite, ce se perindi aproape firi
inceput si sfarsit™¢, aparent firi altd finalitatea decit aceea de a
reda complexitatea lumii reale. Iatd de ce, Hemingway avertiza ci
»dacd un scriitor inceteazi si observe, e terminat.”’

' LOVINESCU, Eugen, Itoria literaturii romdne contemporane, vol. II1,
Bucuresti, Editura Minerva, 1981, p. 242.

2 VLAD, Ion, Conwvergente, concepte 5i alternative ale lecturii, Cluj, Editura
Dac1a, 1972,p.8.

% CALINESCU,G. s Principii de esteticd, Bucuresti, Editura pentru Literaturi,
1968, p. 295.

3 REBREANU, lon, Marturisiri, literare, Bucuresti, Editura Minerva, 1971, p-296.
% Romanciers au travail, Paris, Editura Gallimard, 1967, p-12.

% LOVINESCU, Eugen, p. ciz., p. 243.

%" Romanciers au travail, Paris, Editura Gallimard, 1967, p- 145.
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